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Uber das Konkrete in der Runst:

Diese Ausstellung hat eine doppelte Bedeutung: das Werk
von Raul Lossa vorzustellen, eines Kiinstlers von Weltgeltung,
und einen Weg fir dea Dialog zwischen den Kulturen zu dffnen,
welche die westliche Makro-Zivilisation bilden. Es geht unm
eine neue Dimension kulturellen Handelns in einer von Globa-
lisierung gepriagten Welt, mit ikrer Faszination fir Instrumen-
te, die es uns erlauben, in jedem Augenblick miteinander in
Verbindung zu treten, begleitet aber von der Gefahr der Ober-.
flachlichkeit. Wir leben immitten sich tberlagernder und mas-
senhafter Bilder, dem Schicksal einer Informationsiiberflutung
unterworfen. Wir kdnnen uns in Schiffsbrichige des Uberflusses
verwandeln. Darum wird - die Wahngebilde der Technologie iber-
windend - diese Idee geboren, Kunstyerke aus verschiedenen,
besonders zentraleuropalschen und latelnamerikanlschen Regio=-
nen vorzufihren und zu zeigen, wie wir Menschen - auf unter-
schiedlichen Pfaden und von verschiedenen Urspriingen her - uns
auf gleichen Wegen beéfinden und wie wir manchmal identische
Ziele anstreben; aber wir tun es jedesmal mit der Eigentim-
lichkeit unserer eigemen Rultur oder Individualitdt. Wir steﬂf
hen deshalb nicht vor- einer weiteren Einzelausstellung. Fier

. handelt es sich darum, etwas zu zeigen, um in einen Dialog zu :
treten, zu vergleichen, zu verstehen und zu ]edem Kﬁnstler und,
Tendenz stellung zu beziehen. -

~Wir befinden uns hier vor einem e¢n21gart1gen Kﬂnstler._
Er nennt seine Position “perceptismo“, eine Variante in der -
_sich ausbreitenden konkreten Kunst, einer Tendenz der geome-
trischen, mit der wir Menschen seit vorhistorischen Zeiten
dialoglsleren. Es ist ohne Zweifel der universellste Bereich
kdnstlerischer Suche. Wenn man den Bezug auf die immer verwir—
rende und zur Unordnung neigende Anekdote abstreift, befindet.
man sich bleB8 in der Erforschung des Universellen. Der goldene'
Schnitt, der so sehr die euklidischen Renaissancemenschen fas-
2inierte und Mondrian und Torres Garcia inspirierte, ist nicht
mehr als ein Versuch, im Denken auf eine kantianische Ratego-—
rie a priori zurﬁckzugrelfen. Bel Lozza erscheint diese Suche
in zwei Perspektiven: die eine ist die Geometrie als sinnli-
ches Phinomen der Wahrnehmung, die andere die formale, sich -
aus dem Gleichgewicht und Spiel zwischen Linie und Raum erge-
bende Katego*ze, losgeldst von jeglichner Materie. Im Grunde
genommen ist es das, was Mantegna suchte und was Paul Klee,
auf anderen Wegen, fand. Auch Lozza erreicht es, mit einem
reifen und berihmten Werk, in dem es keinen AnlaB fir Zuge-

" 'st3ndnisse und keinen Raum fir das Gef&lllge gibt.

Das Werk von Lozza taucht in den vierziger Jahren als
Teil einexr sick damals in Buenos Aires griindenden Bewegung der
konkreten Kunst auf. Es handelte sich nicht einfach darum - -
was fir seine Theorie fundamental ist - abstrakte RKunst zu ma-
chen, in Opposition zur figurativen und abbildenden Runst. Die
Tauschung der Kunst zu {iberwinden, wurde zur Aufgabe, und
nicht nur, um dem Beziehungsgeflge der Wirklichkeit zu entkom-
men, -sondern auch, um die in der sogenannten abstrakten Runst
mittels Geometrie erzeugte Tauschung abzubauen.- Von da her .
.ergab sich der Raum als Thema. Deshalb war die erste Reaktion-

~die, ihn zu erstirmen, ja beinahe anzugreifen, so daB er den:
"gewdhnlichen Rahmen"™ eines Werkes Giberschritt, um auBerhalb
. dessen sich auszubreiten und um eine neue Struktur, ein neues
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System finden zu kdnnen. Die Idee bestand nicht darin, eine

andere Ausdrucksform des "Abbildens® hervorzubringen, sondern

eine des "Bildens", einen qualitativen Wechsel. ZusammengefasSt
bedeutet dieser Wechsel, die Idee der Tauschung zu Uberwinden.
. Loz2a selbst hat gesagt, daf dieser ersten Etappe eine
Abstraktion entsprach,. die kein Ab-bilden enthielte, aber erst
nach 1947 kanm die neue Idee zum Tragen, genau diese "illusio-
nistischen Abstraktionen" zu Uberwinden. Also erst dann konnte
man von konkreter Kunst sprechen, die Abraham Haber und Loz2a
"perceptismo® nannten, wenn sie sich auf das Werk des letzte—

- ren bezogen.

.einer bestimmten Zeit in einem Buch entwickelte. St
2) Der Begriff des "Farbfeldes™, der den klassischen des

‘Dieser neue Entwurf bezieht sich auf vier Aspekte:
1) Die Farbe. Eine neue Farbtheorie entsteht, die er zu

"Farbgrundes" abldst, wird auf die Farbtheorie idbertragen,

denn er ist ein bestimmendes Element, um die Beziehung zwi-
" schen der Farbe und einer Form zu erklaren, so wie er auch das
- Farbspektrum bedingt.. ' : :

3) Diese Malerei entscheidet sich konkret in der StIUR*..
tur. Warum? Erst wenn man die geschlossene Struktur verlast,

‘die jegliches Werk mit Elementen in Verbindung brachte, die’
aus anderen Bereichen stammen und a priori anders dimensio- -

niert waren, erst dann wird das Werk in sich selbst zu etwas
Realem. Man verlaft somit das klassische Kompositionsprinzip,

das Resultat dieser alten Konventionen, und das Werk findet zu
- wahrhafter Autonomie. c | . Lot
4) SchlieBlich besteht das koordinierende Element in den

voranliegenden Wandlungen in dem, was -ozza die "GUtemessung
der ebenen Form" nennt. Es ist nicht leicht, die Idee zusam«

menzufassen, aber wir kénnten sagen, sie darin besteht, da8 =

die Summe der Teile nicht gleich dem Ganzen ist. Das Ganze ist

mehr - und verschieden von der bloBen Summe der Teile. Somit -

kommt der Zahl, so hiufig in der Geometrie benutzt, wenig Be-:
deutung zu. Man nuB eine BHarmonie zwischen Quantitdt und Qua-

1itat erreichen, ein MaB, das sich aus der Einschdtzungsmetho-

de iiber die ebene Form ergibt. .
Diese ganze Theorie beschrankt sich andererseits nicht ,
auf das formale Terrain &asthetischer Suche. Sie verband sich
mit der Idee, daB die Kunst in der Cesellschaft eine Rolle
annehmen und zum Impuls der Avantgarde werden sollte, indem
sie sich in den realen Raum integriert, in die Architektur
selbst, um die alten Strukturen der abgebildeten Welt zu Uber-
winden. Von daher also eine konkrete Kunst, die ohne Figir- ..
lichkeit realer ist als eine Realitét, die sich aus einer aAn-
sammlung von Tduschungen zusammenfigt. i -
Diese Betrachtung, die Lozza dann in Runst ubersetzt, .
stellt am Rio de la Plata kein isoliertes Ph&nomen dar. Mit -
Blick auf die angestrebte kulturhistorische Perspektive er-
kennt man, da8 es eine universalistische, konstruktive Kunst
gibt. Sie gedeiht am Ric de la Plata genauso wie in Zentral-

europa. Direkte und spezifische EinfllUsse im Sinne von Ursache

und Wirkung gab es nicht, aber das Einlaufen in den gleichen
Hafen von verschiedenen Urspriingen aus. Es gab zudem heftige
Debatten in unseren eigenen Kreisen. Torres Garcia strebt mit
seinem Konstruktivismus eine neue Vision an und lost sie ein;

die er fir endgiiltig hdlt. Aber im Grunde genommen ist es eine’
Variante der klassischen Kunst. Die Suche der konkreten Kunst'
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geht viel weiter, zielt auf einen anderen Wechsel uber die .
Geometrie und die Abstraktion der RKonstruktivisten. Man ver-
suchte dies auch in Eurcpa, schon seitdem einige Kinstler von
uns dort arbeiteten, aber sie warer und sind keine Epigonen
vl einer zentralen Strémung; sie sind ganzlichk verschieden und
i vielseitig. Im Herzen Europas, an diesem beschaulichen und
i magischen Ort Altzella, kann man diese Erfahrung (er)leben.
Bis hier dringt nicht der Lirm unseres erregten und verwirrten
Jahrhunderts vor. Hier sammelt sich das Fortdauernde: die
Rimstler, die Schdpfer, die nicht drangender Alltdglichkeit
9 anhéngen, voll bewundernswerter AusdrucxsxraFt der héchsten
B im geistigen Bereich der HEnschen.
o Wir, die wir von Lateinamerika schauen, erscheint dlese
Anstrengung in besonderer Weise wertvcll. Europa hat noch im-
mer nicht klar erkannt, daB wir Teil der westlichen Runst
sind. Wie es die ltallenlschen "Ma¢chiaioli" und einen Turner
1 in London, einen franzdsischen Impressionimus und einen spani-
i schen Luminismus gibt, so gibt es in Abwandlungen der gLeichen
s malerischen Melodie auch einen Impressxonlsmus in Amerika, im
;{ ‘angelsichsischen nérdlichen wie im lateinischen sf@dlichen.
H Jenen schiitzt in jedem Fall das Skonomische Gewicht und die-
| politische Bedeutung der Veréinigten Staaten von Amerika. Den
unsrigen hingegen trdgt nichts, und als Folge davon lebt er
unter dem permanenten Zwang, sich vor der Welt als ewig Unbe-
kannter zu prédsentieren. Brfolgt der Hinweis, dann zur Be- -
schwdérung von etwas pittoresk ?olklorlstlschem - auch das eine
bose Entmutlgung. Wenn Matisse in Marokko eine Palme malt,
- dann ist es eine hochgerﬁhmta Stillslerung. Tut dies irgend. -
N ein Lateinamerikaner, sieht es nach Touristenprospekt aus. .
X Gl@cklicherweise und vielleicht gerade deshalb haben unsere.
) Kilnstler selten diesen Weg beschrltten und ihre Suche war und

3 ist.konsequenter, so konsequent wie die von.Lozza. Hier han— ..
o delt es sich auBerdem nicht um eine von der Intuition geleite-
' . te Asthetische Schdpfung, sondern es ist die bewundernswerte
! Tiefe einer theoretischen Anstrengung, von der das Werk Zeug~ -
R nis ablegt. Aus dieser Sicht érweist sich die Anstrengung von -
1 Batuz und der Société Imaginaire auf anrihrende Weise notwen-
di¢g. Dies um so mehr, da man wenig getan hat, die in Latein* '
amerika entstandene Kunst (ich sage dies lieber, statt "la- -
teinamerikanische" Xunst - denn ist Rail Lozza Latelnamarlka-
ner oder Birger einer wahrhaft universellen Welt?) neu einzu--
ordnen. Anrihrend wegen der -Beharrlichkeit, mit der Batuz die

Aufgabe (bernommen hat und ins tiefe Sachsen dieses kleine
. Monasterium der Kunst, der Reflexicn und der gehobenen ver—
standigung zwischen den Menschen elngepflanzt hat. i
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